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Nao desejo aqui propor uma teo- 
ria sociologica da arte e da literatura, nem mesmo fazer uma 
contribuigao original a sociologia de ambas; mas apenas focalizar 
aspectos sociais que envolvem a vida artistica e literaria nos 
seus diferentes momentos. 

Do seculo passado aos nossos dias, este genero de estudos 
tem permanecido insatisfatorio, ou ao menos incompleto, de- 
vido a falta de um sistema coerente de referenda, isto e, um 
conjunto de formulagoes e conceitos que permitam limitar 
objetivamente o campo de analise e escapar, tanto quanto pos- 
sivel, ao arbitrio dos pontos de vista. Nao espanta, pois, que 
a aplicagao das ciencias sodais ao estudo da arte tenha tido 
conseqiiencias frequentemente duvidosas, propidando relag5es 
dificeis no terreno do metodo. 

Com efeito, sodologos, psicologos e outros manifestam as 
vezes intuitos imperialistas, tendo havido momentos em que 
julgaram poder explicar, apenas com os recursos das suas 
disciplinas, a totalidade do fenomeno ardstico. Assim, pro- 

Nota: £ste estudo e a fedagao de uma conference pronunciada, 
em 1957, na Sociedade de Psicologia, Sao Paulo. 
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blemas que desafiavam geragoes de filosofos e criticos pareceram 
de repente facilmente soluveis, gragas a um simplismo que nao 
raro levou ao descredito as orientagoes sociologicas e psico- 
logicas, como instrumentos de interpretagao do fato literario. 
E inutil recordar, neste sentido, famosas redug5es esquematicas, 
que se poderiam reduzir a formulas, como: "Dai-me o meio e 
a raga, eu vos darei a obra”; ou: “Sendo o talento e o 
genio formas especiais de desequilibrio, a obra constitui essen- 
cialmente um sintoma”, e assim por diante. 

A proposito, e para evitar equivocos, mencionemos um 
trecho de Sainte-Beuve, que parece exprimir exatamente as 
relagoes entre o artista e o meio: "O poeta nao e uma resultante, 
nem mesmo um simples foco refletor; possui o seu proprio 
espelho, a sua monada individual e unica. Tern o seu nucleo 
e o seu orgao, atraves do qual tudo o que passa se transforma, 
porque ele combina e cria ao devolver a realidade” ( x ). 

O primeiro cuidado em nossos dias e, portanto, delimitat- 
es campos e fazer sentir que a sociologia nao passa, neste 
caso, de disciplina auxiliar; nao pretende explicar o fenomeno 
literario ou artistico, mas apenas esclarecer alguns dos se us 
aspectos. Em relagao a grande numero de fatos dessa natureza, 
a analise sociologica e ineficaz, e so desorientaria a interpre- 
tagao; quanto a outros, pode ser considerada util; para um 
terceiro grupo, finalmente, e indispensavel. Dele nos ocupare- 
mos. 

Neste ponto, surge uma pergunta: qual a influencia exer- 
cida pelo meio social sobre a obra de arte ? Digamos que 
ela deve ser imediatamente completada por outra : qual a 
influencia exercida pela obra de arte sobre o meio? Assim 
poderemos chegar mais perto de uma interpretagao dialetica, 
superando o carater mecanicista das que geralmente predo- 
minant Algumas das tendencias mais vivas da estetica moderna 
estao empenhadas em estudar como a obra de arte plasma o 
meio, cria o seu publico e as suas vias de penetragao, agindo 
em sentido inverso ao das influencias externas. Esta preo- 
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cupagao e visivel na obra estetica de Malraux e notoria em 
trabalhos recentes de Etienne Souriau e Mikel Dufrenne ( 2 ). 

Este estudo abordara de preferencia o primeiro aspecto, — 
sem desdenhar de todo o segundo, — comegando por indagar 
quais sao as possiveis influencias efetivas do meio sobre a obra. 

Ha neste sentido duas respostas tradicionais, ainda fecundas 
conforme o caso, que devem todavia ser afastadas numa inves- 
tigagao como esta. A primeira consiste em estudar em que 
medida a arte e expressao da sociedade; a segunda, em que 
medida e social , isto e, interessada nos problemas sociais. 

Dizer que ela exprime a sociedade constitui hoje verda- 
deiro truismo; mas houve tempo em que foi novidade e repre- 
sentou algo historicamente consideravel. No que toca mais 
particularmente a literatura, isto se esbogou no seculo XVIII, 
quando filosofos como Vico sentiram a sua correlagao com 
as civilizagoes, Voltaire, com as instituigoes, Herder, com os 
povos. Talvez tenha sido Madame de Stael, na Franga, quern 
primeiro formulou e esbogou sistematicamente a verdade que 
a literatura e tambem um produto social, exprimindo condi- 
goes de cada civilizagao em que ocorre ( 3 ). Durante o seculo 
XIX nao se foi muito alem desta verificagao de ordem geral, 
adequada mais aos panoramas do que aos casos concretos, 
mesmo quando Taine introduziu o conceito mais flexivel e rico 
de momento, para completar o meio e a raga dos tratadistas an- 
terior es ( 4 ). Na pratica, chegou-se a posigao criticamente pouco 


(2) Andre Malraux, Les voix du silence , Gallimard, Paris, 1951; 
Etienne Souriau, "L’art et la vie sociale”, Cahiers internationaux de 
sociologie, V, 1948, pags. 66-96; Mikel Dufrenne, "Pour une sociologie 
du public”, ibid., VI, 1949, pags. 101-112; idem, Pbemomenologie de 
V experience esthetique, 2 vols., Presses Universitaires de France, 1953, 
sobretudo vol. I, cap. 3 A pags. 81-110. 

(3) Ver uma exposicao do vinculo entre Mme. de Stael e os seus 
predecessores alemaes em Mary M. Colum, Prom these roots , the ideas 
that have made modern literature, Columbia University Press, Nova 
York, 1944. 

(4) Ver Harry Levin, "Literature as an institution”, in Morton 
Dauwen Zabel, Literary opinion in America, Harper & Bros., Nova 
York, 1951, para uma exposigao atualizada do papel de Taine e suas 
ideias e, ao mesmo tempo, para avaliar o atraso em que estao criticos 
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fecunda de avaliar em que medida certa forma de arte ou certa 
obra correspondem a realidade. E pulularam analises super- 
ficiais, que tentavam explicar a arte na medida em que ela 
descreve os modos de vida e interesses de tal classe ou grupo 
verdade epidermica, pouco satisfatoria como interpretacao. Exem- 
pli) tipico e o livro de Silvio Romero sobre Martins Pena onde 
se limita a descrever os tipos criados pelo teatrologo e indicar 
que e spelham os da vida corrente ( 5 ). 

A segunda tendencia e a de analisar o conteudo social das 
obras, geralmente com base em motivos de ordem moral ou 
politica, redundando praticamente em afirmar ou deixar impli- 
ato que a arte deve ter um conteudo deste tipo, e que esta e 
a medida do seu valor. Como se ve, e mais afirmagao de prin- 
ciples do que hipotese de investigagao; representa o retorno, 
em vestes de sociologia ou filosofia do seculo XIX, da velha 
tendencia sectaria que levava Bossuet a proscrever o teatro e 
noje irmana marxistas sectarios e catolicos rigidos na condenagao 
e obras que nao correspondam aos valores das suas ideologias 
respectrvas. Talvez a formulagao mais famosa nesta ordem de 
ideias, e sem duvida a mais coerente no seu radicalismo, seia 
o estudo em que Tolstoi julga, sem apelo, as obras que nao 
lne parecem transmitir uma mensagem moral adequada ao anar- 
quismo mistico da sua velhice ( 6 ). 

. ° soci61 °go moderno, ambas as tendencies rive ram a 

virtude de mosttar que a arte e social nos dois sentidos: de- 
pen e a agao de fatores do meio, que se exprimem na obra 
em graus diversos de sublima^ao; e produz sobre os individuos 
um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcao do 
mundo, ou refor^ando neles o sentimento dos valores sociais. 


C ? m ° lEVIN ’ no tratamen *° do problema por se 
gen^rica ’ ° U mCn ° S prCSOS a Uma conce P&° demasiado 

sucinto e ^ P ° S P° sist ? mat i ca das ideias de Taine se en contra, de modo 
sue nto, na famosa mtrodugao da Histoire de la literature anglais e, 
17. ed., Hachette, Pans, s. d., vol. I, pdgs. V-XLIV. 

1900^^ SllV1 ° ROMERO, Martins Ensaio Critico, Chardron, Porto, 

n r ^9 TT L . eon [Eolsto 1 , What is art ? and essays on art , trad. A. Maude, 
Oxford University Press, 1942. 
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Isto decorre da propria natureza da obra e independe do grau 
de consciencia que possam ter a respeito os artistas e os recep- 

tores de arte. 

Para a sociologia moderna, porem, interessa principalmente 
analisar os tipos de relates e os fatos estruturais ligados a 
vida arristica, como causa ou conseqiiencia. Neste sentido, a 
propria literatura hermetica apresenta fenomenos que a tornam 
tao social, para o sociologo, quanto a poesia politica ou o ro- 
mance de costumes, como e o caso do desenvolvimento de 
uma linguagem pouco acessivel, com a consequente diferen- 
ciagao de grupos iniciados, e efeitos positivos e negativos nas 
correntes de opiniao. 

Assim, a primeira tarefa e investigar as influencias concre- 
tas exercidas pelos fatores socioculturais. £ dificil discrimi- 
nates, na sua quantidade e variedade, mas pode-se dizer que os 
mais decisivos se ligam a estrutura social, aos valores e ideo- 
logias, as tecnicas de comunica^ao. O grau e a maneira por 
que influem estes tres grupos de fatores variam, conforme o 
aspecto considerado no processo artistico. Assim, os primeiros 
se manifestam mais visivelmente na definicao da posi^ao social 
do artista, ou na configuragao de grupos receptores; os se- 
gundos, na forma e conteudo da obra; os terceiros, na sua 
fatura e transmissao. files marcam, em todo o caso, os quatro 
momentos da produ^ao, pois: a ) o artista, sob o impulso de uma 
necessidade interior, orienta-o segundo os padroes da sua epoca, 
b ) escolhe certos temas, c) usa certas formas e d) a sintese 
resultante age sobre o meio. 

Como se ve, nao convem separar a repercussao da obra 
da sua feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela so esta 
acabada no momenta em que repercute e atua, porque, socio- 
logicamente, a arte e um sistema simbolico de comunica^ao 
inter-humana, e como tal interessa ao sociology. Ora, todo 
processo de comunica^ao pressupoe um comunicante, no caso 
o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que 
e o publico a que se dirige; gramas a isso define-se o quarto 
elemento do processo, isto e, o seu efeito ( 7 ). 

(7) Ver, a proposito destes elementos, Hartley e Hartley, Fun- 
damentals of social psychology, Knopf, Nova York, 1952, caps. II-VII, 
notadamente pag. 27. 
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£ste carater nao deve obscurecer o fato da arte ser, emi- 

nentemente, comunicagao expressiva, expressao de realidades 

profundamente radicadas no artista, mais que transmissao de 

no goes e concertos. Neste sentido, depende essencialmente da 

intuigao, tanto na fase criadora quanto na fase receptiva, dando 

impressao a alguns, como Croce, que exprime apenas traces 

irredutiyeis da personalidade, desvinculados, no que possuem de 

essencial, de quaisquer condicionantes externos. Embora um 

sociologo nao possa aceitar as conseqiiencias teoricas da sua 

estetica idealists, o fato e que ela tern o merito de assinalar este 

aspecto, intuitive e expressive da arte, vendo a poesia, por 

exemplo, como um tipo de linguagem, que manifesta o seu 

conteudo^ na medida em que e forma, isto e, no momenta em 

que se define a expressao. A palavra seria pois, ao mesmo 

empo, forma e conteudo, e neste sentido a estetica nao se 
separa da lingufstica ( 8 ). 

Mas, justamente porque e uma comunicagao expressiva 

a arte pressupoe algo diferente e mais amplo do que as viven- 

cias do artista. Estas seriam nela tudo, se fosse possivel o 

solipsismo; mas na medida em que o artista recorre ao arsenal 

comum da civilizagao para os temas e formas da obra, e na 

medida em que ambos se moldam sempre ao publico, atual ou 

piefigurado (como alguem para quern se exprime algo) e 

impossivel deixar de incluir na sua explicagao todos os ele- 

mentos do processo comunicativo, que e integrador e bitran- 
sitivo por excelenci a. 

Esteponto de vista leva a investigar a maneira por que 
sao condicionados socialmente os referidos elementos, que sao 
tambem os tres momentos indissoluvelmente ligados da produ- 

'fatnr nt CaS0 ^ comunica Sao artistica, como 

autor, obra, publico. A atuacao dos fatores sociais varia con- 

forme a arte considerada e a orientagao geral a que obedecem 

as obras. Estas — de um ponto de vista sociologico — podem 

dlTifjnn T d ° IS § r “P° s ’ dando l«gar ao que chamariamos 
dois tipos de arte, sobretudo de literatura, e que sugiro para 

• 5 8 ' ) ® ene ^ etto Croce, Estetica come scienza dell’esbressione e Hit- 
gmstica generate, 8.’ ed„ Latere, Bari, 1946, passim. P 
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fixar as ideias em vista da discussao subseqiiente^ nao com o 
intuito de estabelecer uma distincao categorica: arte de agre- 
gagao e arte de segregacao. 

A primeira se inspira principalmente na experiencia co- 
letiva e visa a meios comunicativos acessiveis. Procura, neste 
sentido, incorporar-se a um sistema simbolieo vigente, utilizando 
o que ja esta estabelecido como forma de expressao de determi- 
nada sociedade. A segunda se preocupa em renovar o sistema 
simbolieo, criar novos recursos expressivos e, para isto, dirige-se 
a um numero ao menos inicialmente reduzido de receptores, 
que se destacam, enquanto tais, da sociedade. 

A objegao imediata e que, na verdade, nao se trata de dois 
tipos, sendo, como sao, aspectos constantes de toda obra, ocor- 
rendo em proporgao varia vel segundo o jogo dialetico entre a 
expressao grupal e as caracterxsticas individual do artista. Mas 
se considerarmos apenas a predominancia de um ou de outro, 
a distingao pode ser mantida, o que nos interessa aqui sobre- 
maneira, pois foi feita com o pensamento enl dois fenomenos 
sociais muito gerais e importantes: a integragao e a diferen- 
ciagao. A integragao e o conjunto de fatores que tendem a 
acentuar no individuo ou no grupo a participagao nos valores 
comuns da sociedade. A diferenciagao, ao contrario, e o con- 
junto dos que tendem a acentuar as peculiaridades, as diferengas 
existentes $m uns e outros. Sao processor complementares, de 
que depende a socializacao do homem; a arte ? igualmente, 
so pode sobreviver equilibrando, a sua maneira, as duas tenden- 
cias referidas. 
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Se encararmos os fa totes presentes 
ern bloco na estrutura social, nos valores e nas tecnicas de 
comunicagao, veremos logo a necessidade de particularizar o 
seu campo de atuagao. Tomemos os tres elementos fundamen- 
tais da comunicagao artistica — autor, obra, publico — e vejamos 
sucessivamente como a sociedade define a posigao e o papel 
do artista; como a obra depende dos recursos tecnicos para 
incorporar os valores propostos; como se configuram os pu- 
blicos. ^ Tudo isso interessa na medida em que esclarecer a 
produgao artistica, e embora nos ocupemos aqui principal- 
mente com urn dos sentidos da relagao ( sociedade-* arte ), fa- 
remos as referenda^ necessarias para que se perceba a impor- 
tance do outro (arto-> sociedade) . Com efeito, a atividade do 
artista estimula a diferenciagao de grupos; a criagao de obras 
modifica os recursos de comunicagao expressiva; as obras 
delimitam e organizam o publico. Vendo os problemas sob 
esta dupla perspectiva, percebe-se o movimento dialetico que 
engloba a arte e a sociedade num vasto sistema solidario de 
mfluencias reciprocas. 
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1 — A posigao do artista 

A posigao social e um aspecto da estrutura da sociedade. 
No nosso caso, importa averiguar como esta atribui um papel es- 
pecifico ao criador de arte, e como define a sua posigao na escala 
social; o que envolve nao apenas o artista individualmente, 
mas a formagao de grupos de artistas. Dai sermos levados a 
indicar sucessivamente o aparecimento do artista na sociedade 
como posigao e papel configurados; em seguida, as condigoes 
em que se diferenciam os grupos de artistas; finalmente, como 
tais grupos se diferenciam por sua vez nas sociedades estra- 
tificadas. 

Comecemos lembrando que houve um tempo em que se 
exagerou muito o aspecto coletivo da criagao, concebendo-se 
o povo, no con junto, como criador de arte. Esta ideia de 
obras praticamente anonimas, surgidas da coletividade, veio 
sobretudo da Alemanha, onde Wolfe afirmou, no seculo XVIII, 
que os poemas atribuidos a Homero haviam sido, na verdade, 
criagao do genio coletivo da Grecia, atraves de multiplos 
cantos em que os aedos recolhiam a tradigao, e que foram 
depois reunidos numa unidade precaria. Tempos depois, a co- 
letanea de contos populares dos irmaos Grimm veio como 
prova aparente das hipoteses deste tipo, — sem que se atentasse 
para o abismo que vai entre a ingenua historia folclorica e 
o refinamento, a altura de concepgao da Iltada e da Odisseia. 
Nessa mesma era, encharcada de Volksgeist, esbogaram-se teo- 
rias sobre a formagao popular das epopeias e romances medie- 
vais, o que era facilitado pela mingua de informagao a respeito 
dos autores. Hoje, esta superada esta nogao de cunho acen- 
tuadamente romantico, e sabemos que a obra exige necessaria- 
mente a presenga do artista criador. O que chamamos arte 
coletiva e a arte criada pelo individuo a tal ponto identificado 
as aspiragoes e valores do seu tempo, que parece dissolver-se 
nele, sobretudo levando em conta que, nesses casos, perde-se 
quase sempre a identidade do criador-protodpo. 

Devido a um e outro motivo, a medida que remontamos 
na historia temos a impressao duma presenga cada vez maior 
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do coletivo nas obras; e e certo, como ja sabemos, que formas 
sociais condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor. 
Em primeiro lugar, determinando a ocasiao da obra ser produ- 
zida; em segundo, julgando da necessidade dela ser produzida; 
em terceiro, se vai ou nao se tornar um bem coletivo. 

Os elementos individuals adquirem significado social na 
medida em que as pessoas correspondem a necessidades cole- 
tivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que os individuos 
possam exprimir-se, encontrando repercussao no grupo. As re- 
lacoes entre o artista e o grupo se pautam por esta circuns- 
tancia e podem ser esquematizadas do seguinte modo : em 
primeiro lugar, ha necessidade de um agente individual que 
tome a si a tarefa de criar ou apresentar a obra; em segundo 
lugar, ele e ou nao reconhecido como criador ou interprete 
pela sociedade, e o destino da obra esta ligado a esta circuns- 
tancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada pela 
sociedade, como veiculo das suas aspiragoes individuals mais 
profundas. 

Consideracoes deste tipo fazem ver o que ha de insatisfa- 
torio e pouco exato nas discussoes que procuram indagar, como 
alternativas mutuamente exclusivas, se a obra e fruto da inicia- 
tiva individual ou de condigoes sociais, quando na verdade ela 
surge na confluence de ambas, indissoluvelmente ligadas. Isto 
nos leva a retomar o problema, indagando qual e a fungao do 
artista, qual a sua posigao social e quais os limites da sua 
autonomia criadora. O ultimo ponto ficara esclarecido com 
a discussao dos dois primeiros e com a apresentagao subse- 
qiiente do problema do publico. 

"As caracteristicas da arte paleolitica tendem a provar 
que, sejam quais forem as utilizagoes comunitarias ou praticas 
da arte primitiva, ela dependia do exercicio do talento indivi- 
dual. (...) Devemos por de lado a ideia que as pinturas foram 
produto casual do lazer forgado de uma tribo de cagadores, ou 
mesmo subprodutos de cultos magicos. Elas estavam sem du- 
vida associadas a tais atividades, mas o pressuposto da sua 
produgao foi a existencia de raros individuos dotados de sensi- 
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bilidade e habilidade expressiva excepcionais^ (9). Assim, a 
arte pressupoe um individuo que assume a iniciativa da obra. 
Mas precisa ele ser necessariamente um artista, definido e reco- 
nhecido pela sociedade como tal? Ou, em termos sociologicos, 
a produgao da arte depende de posigao social e papeis defi- 
nidos em fungao dela? A resposta seria: conforme a sociedade, 
o tipo de arte e, sobretudo, a perspectiva considerada. Se para 
a atitude romantica a coletividade e criadora, no outro polo 
um estudioso contemporaneo, Hauser, acha que as pinturas 
pre-historicas ja demonstram a existencia de um artista especia- 
lizado, uma especie de feiticeiro-artista, dispensado das tarefas 
de produgao economica para poder de certa maneira especia- 

lizar-se ( 10 ). 

Isto significaria o reconhecimento da sua fungao social 
desde as sociedades pre-historicas, sendo preciso notar que 
Hauser entra pelo terreno da conjetura; mas de qualquer modo 
sugere o vinculo estreito entre a arte e a sociedade, por meio 
da diferenciagao precoce da. fungao do artista. Poder-se-ia 
talvez dizer que nas sociedades primitivas ocorre o reconhe- 
cimento desta sempre que corresponda a necessidades coletivas. 
E qual seria a necessidade social de reconhecer a identidade e 
a posigao do artista, ou, por outras palavras, de pressupor a 
existencia de um artista definido como tal? Respondamos por 
meio de dois exemplos. 

Entre os tonga, grupo banto de Mogambique, existe o 
costume da louvagao publica dos chefes. Em conseqiiencia, 
surge um tipo de louvador por assim dizer profissional, uma 
especie de poeta palaciano: sao os mbongi, ou "arautos”, como 
traduz Junod, que precedem os homens importantes, cantando 
poemas laudatonos, principalmente sobre a sua genealogia ( n ). 
t sem duvida uma fungao social, que realga certos aspectos 
da estrutura e reforga o sistema de dominagao, traduzindo-se 
pelos papeis atribuidos a tais arautos, pegas essenciais da eti- 

(9) Herbert Read, Art and, society, Pantheon Books, Nova York, 
s. d., pags. 14-15. 

(10) Arnold Hauser, The social history of art, 2 vols., Routledge 
.& Regan Paul, Londres, 1951, vol. I, pags. 39-45. 

(11) Henri A. Junod, Moeurs et cottiumes des bantous , La vie 
d’une tribu sud-africaine, 2 vols., Payot, Paris, 1936, vol. I. 9 , pags. 395-399. 
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queta dos tonga, e que se diferenciam como grupo de artistas 
parasitarios. 

Mas existem tambem, entre os primitivos, verdadeiros em* 
bnoes de artistas profissionais, como se ve pelo segundo exem- 
plo, tornado a Rivers. Este regfatra, nas Ilhas Banks, o costume 
das pessoas possuirem uma cangao pessoal, que as distingue 
(se couber a expressao contraditoria) como urn brazao oral, e 
de que necessitam para serem bem recebidas alem-tumulo pelos 
espmtos dos mortos. Entretanto, como nem todos sao capazes 
de os fazer, intervem individuos bem dotados, que tendem a 
especializar -se como compositores. As cantigas sao encomen- 
dadas a eles mediante pagamento, parte adiantado, parte depois 
da tarefa pronta ( 12 ). Ai esta urn outro tipo de necessidade 
social, determmando o aparecimento de uma fungao, que o 
artista desempenha como papel reconhecido e remunerado. 

Em todo o caso, a existencia de artista realmente profis- 
sional, que vive da sua arte, dedicando-se apenas a ela, nao e 
reqiiente entre os primitivos e constitui, via de regra, desen- 
volvimento mais recente. Nas sociedades arcaicas ele nao se 
i erencia sempre claramente de outros papeis, correspondentes 
a outras fungoes, porque a arte, notadamente a poesia, nao se 
encontra ela propria diferenciada de outras manifestagoes cul- 
turais. Nas sociedades modernas, a autonomia da arte permite 
atribuir a qualidade de artista mesmo a quern a pratique ao 
lad° de outras atividades; assim e que urn poeta que seia ins- 
petor de ensino, como foi Alberto de Oliveira, ou medico, 
como Jorge de Lima, nao confunde as esferas de atividade e 
e identificado socialmente pelo papel de maior relevo na si- 
tua^ao considerada, funcionando nao raro o de artista (sao os 
casos citados) como apoio para o desempenho de outros e 
como eixo central da personalidade socialmente definida. Mas, 
quando a propria arte nao se dissocia com nitidez, o artista 
permanece mergulhado no sincretismo das fun^oes. 

Caso esclarecedor e o da construgao de canoas entre os 
trobnandeses, da Melanesia, que Malinowski imortalizou nos 


n <«) W. H. R. Rivers, The history of melanesian society, 2 vols. 
Cambridge University Press, 1914, vol. I. 9 , pags. 78-79. 
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livros porventura mais belos da etnologia moderna. O trabalho 
de fabricacao e confiado a um especialista, que atua ajudado 
ora pelos parentes (deste modo iniciados no oficio), ora pelo 
proprietario e por toda a comunidade. As fases, desde o 
corte da arvore ate o lancamento ao mar, sao pontilhadas de 
esconjuros e invocagoes, na maior parte de acentuado teor 
poetico, proferidos conforme a importancia do momento pelo 
construtor, o proprietario, ou o magico ( 13 ). Temos neste caso 
uma uniao realmente indissoluvel entre a tecnica material, a 
magia, a poesia, repartindo-se alem disso as responsabilidades 
entre tres papeis sociais diferentes. Nao e possivel, no caso, 
falar de um artista, embora a sua fungao integre de modo 
latente a construgao da canoa. A mesma verificagao pode ser 
feita, no tocante as atividades agricolas, pelo exame do abun- 
dante material apresentado noutra obra de Malinowski ( 14 ). 

Uma vez reconhecidos como tais, os artistas podem per- 
manecer desligados entre si ou vincular-se, seja por meio de 
uma consciencia comum, seja pela formagao de grupos geral- 
mente determinados pela tecnica. Esta e, em grau maior ou 
menor, pressuposto de toda arte, envolvendo uma serie de 
formulas e mo dos de fazer que, uma vez estabelecidos, devem 
ser conservados e transmitidos. E entao freqiiente nas civili- 
zagoes primitivas, mas tambem nas historicas, a existencia de 
certas confrarias que as detem e nelas iniciam outros individuos. 
Nestes grupos diferenciados e coesos, cuja sociabilidade se 
alimenta da atividade tecnica, podemos ver um tipo de atuagao 
da arte na configuragao da etrutura social. Lies sao decisivos 
nas civilizag5es sem escrita, pois sabemos que as tecnicas sao 
pereciveis e que a sua conservagao acarreta problemas delicados 
de preservagao, iniciagao e transmissao, que so podem ser 
resolvidos mediante uma forte concentragao de sociabilidade 
em torno delas. Vemos entao a arte se associar ao segredo e 

(13) Bronislaw Malinowski, Argonauts of the western Pacific , 
Routledge, Londres, 1932, caps. V, VI, XVII e XVIII. 

(14) Bronislaw Malinowski, Coral gardens and their magic, 2 
vols., American Book Company, N. York, 1935, passim . 
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ao nto, dando lugar a formacito de grupos esotericos, subor- 
dinando a aprendizagem a condigoes de ordem iniciatoria (15). 

Nao e apenas entre os primitivos, todavia, que a arte as- 
sume aspectos marcadamente grupais. Nas altas civilizacoes 
acontece o mesmo, bastando lembrar as confrarias de aedos na 
Grecia ou, na Idade Media, as de construtores de catedrais A 
sociedade como que destaca do seu meio urn agrupamento 

detentor clos segredos tecmcos, para realizar num dado setor 
as necessidades de todos. 

Nas sociedades estratificadas e de estrutura mais complexa 
podemos notar a mfluencia das camadas sociais sobre a distri- 
buigao e o carater dos grupos de artistas e intelectuais, que 
tenoem a diferenciar-se funcionalmente conforme o tipo de 
hierarquia social. Em urn estudo famoso, Max Weber descreve 
como se formou a elite intelectual da China, sob a pressao de 
injuncoes admimstrativas, dando lugar ao mandarinato, recru- 
tado pelo saber mediante urn complicado e arduo criterio de 
provas. Peri, os na ealigrafia _ China e ,ealme„r„m! 

aite os mandarins se exprmuam por verdadeiro estilo de 
casta. Este estilo constituiu um fator de diferenciacao grupal 
como requintado instrument© acessivel a poucos pela sutileza’ 
o uso o chiste, o maneirismo, chegando os funcionarios le- 
trados a enviar relatorios sob a forma de poema didatico f 16 l. 

No Ocidente medieval, os intelectuais e artistas se congre- 
gavam em agrupamentos por vezes poderosos. Se os tomarmos 
em relagao a estratificagao social, veremos que ela os ordenou 
a sua imagem, orientando em conseqiiencia a sua producao 
Assim, temos o clerigo - filosofo, teologo, cientista - assi- 
mi ado ao estamento religioso; o trovador, assimilado ao esta- 
mento cavaleiresco, ou girando em torno dos seus valores- os 
arquitetos e pintores, identificados aos oficios burgueses — para 


r, . ^ 15 ^. Vejam-se os dados reunidos sobre a forga associativa dos 

ThurnwaTi1 US l 4 05 Cki ardstic J ° e P^ientfficp, em Richard 

p”gs . ^57-185. L ' P rtmitwe > ««d. Mourey, Payot, Paris, 1937, 

parte 0 oLs M w,Xr LR ’ Wirt , schaftSethik der ^eltreligionen, l.* 

4.* ed., P Mohr? TCbfngen, ***“*'** Reli ^soziolo g ie, 
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nao mencionar os jograis de toda especie, criando e difundindo 
poesia pelas camadas populares. £ desnecessario frisar o quanto 
semelhantes correlagSes influiam diretamente nos temas e na 
forma das obras. 


2 ~ A configuraqao da ohra 


A obra depende estritamente do artista e das condigoes 
sociais que determinam a sua posigao. Por motivo de clareza, 
todavia, preferi relacionar ao artista os aspectos estruturais 
propriamente ditos; quanto a obra, focalizemos o influxo exer- 
cido pelos valores sociais, ideologias e sistemas de comunicagao, 
que nela se transmudam em conteudo e forma, discerniveis 
apenas logicamente, pois na realidade decorrem do impulso 
criador como unidade inseparavel. Aceita, porem, a divisao, 
lembremos que os valores e ideologias contribuem principal- 
mente para o conteudo , enquanto as modalidades de comuni- 
cagao influem mais na forma. 

A poesia das sociedades primitivas permite avaliar a impor- 
tance da experience quotidiana como fonte de inspiragao, 
sobretudo com referencia as atividades e objetos fortemente 
impregnados de valor pelo grupo. A medida que fala deles, 
o poeta assegura a sua posigao de interprete, num sentido que 
a nos poderia frequentemente parecer anestetico. E o caso do 
poema esquimo citado por Boas, no qual as mulheres celebram 
a volta de uma cagada feliz, com versos deste tipo : 

Nossos maridos vent chegando , eu vou comer ! 

E o autor comenta que "pode parecer de todo prosaico 
para quern nao conhega as privagoes da vida esquimo; mas 
talvez estes versos insignificantes deem vazao a alegria de ver 
os homens voltando imunes dos perigos da caga, mais a pers- 
pectiva de uma alegre noitada, com todos reunidos para comer 
e palrar” ( 17 ). Ai esta um caso em que determinada atividade 

(17) Boas, "Literature, Music and Dance”, in Franz Boas (org.), 
General anthropology, Heath & Company, Nova York, 1938, pags. 
594-595. 
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se transforma em ocasiao e materia de poesia, pelo fato de 
representar para o grupo algo singularmente prezado, o que 
garante o seu impacto emocionaL Lembremos urn exemplo 
mais chegado a nossa tradigao artistica e literaria: a consti- 
tituigao e voga dos generos e estilos pastorais, que exprimem 
na origem uma atividade economica basica para a sobreviven- 
cia dos gregos: a criagao de cabras e ovelhas, com os costumes 
decorrentes dos seus pastores. Entretanto, mais tarde, a poesia 
pastoral desprendeu-se das motivates imediatas e carregou- 
se de valores mitologicos e simbolicos (como a nostalgia da 
Idade de Ouro), para chegar finalmente a ser um requinte 
artificial de sociedades urbanas, baseadas em economia total- 
mente diversa, como as do ocidente europeu durante o Renasci- 
mento e depois dele. 

Num setor em que os valores assumem nitido carater 
ideologico, atente-se para a influencia decisiva e imensuravel 
do cristianismo nas artes, dando lugar a formagao de constantes 
que perduram ate os nossos dias, nos temas da pintura, da 
escultura, da musica, da literatura. Se as rosaceas, estatuas e 
vitrais das igrejas floresceram em imagens de santos e demonios, 
simbolos marianos e alegorias biblicas, a Divtna Comedia e 
construida em torno de principios teologicos, dividida em 
um numero ritual de versos e cantos, desenvolvendo um sistema 
alusivo em torno dos valores intelectuais e afetivos da religiao. 
No Siglo de Oro espanhol, os problemas de aperfeigoamento 
espiritual deram lugar a uma rica poesia, refinando-se no her- 
metismo de imagens correspondentes aos movimentos interiores, 
como a "noche oscura”, o "ciervo herido”, o "amado” e a 
”amada ,, , de Sao Joao da Cruz. Em nossos dias o bolchevismo^ 
na sua fase ascendente, deu lugar a um tipo de romance cole- 
tivista, em que os protagonistas cedem lugar ao esforco ano- 
nimo da massa, como O cimento, de Fiodor Gladkov; e a uma 
poesia sintetica, agressiva e marcante, tendendo, nas maos de 
alguns, ao cartaz poetico, feito para a apreensao imediata das 
multidoes, como nos versos de circunstanda de Maiakovski. 

Tanto quanto os valores, as tecnicas de comunica^ao de 
que a sociedade dispoe influem na obra, sobretudo na forma, 
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e, atraves dela, as suas possibilidades de atuagao no meio. Es'tas 
tecnicas podem ser imateriais — como o estribilho das cang5es, 
destinadas a ferir a atengao e a gravar-se na memoria; ou podem 
associar-se a objetos materiais, como o livro, um instrumento 
musical, uma tela. 

Sabemos, por exemplo, que a forma moderna do quarteto 
musical se definiu, no seculo XVIII, em grande parte devido ao 
fato de os seresteiros vienenses nao poderem transportar o cravo, 
necessario ao ”baixo continuo", e precisarem, em conseqiiencia, 
desenvolver um novo sistema de coordenagao dos instrumentos 
de corda ( 1S ). Em poesia, o refrao, a recapitula^ao, a propria 
medida do verso, estao ligados ao fato de ela se haver originado 
em fases onde nao havia escrita, prendendo-se, pois, necessaria- 
mente, aos requisitos da enuncia^ao verbal, as exigencias de 
memorizagao, audigao, etc. Quern le os poemas homericos nota 
imediatamente a recorrencia de formulas, a constancia dos 
atributos, a repetigao de invocagoes, episodios, reflexoes, e 
mesmo — o que parece estranho a um moderno — a presenga 
de trechos optativos, os famosos doublets \, que tanto preocupam 
os eruditos. Um interprete racionalista seria levado, como 
Victor Berard, a ver em quase tudo isto interpolagoes devidas 
as vicissitudes por que passaram os manuscritos antigos. Os 
estudiosos mais prudentes lembram que "essas repetigoes tern 
algo de refrao e podem estar criando atmosfera”; que os "poe- 
mas sao essencialmente obras cantadas, cantadas por episodios, 
nao na Integra”; que os doublets "podem ser originais”, a fim 
de que os aedos "tivessem a possibilidade de escolher entre 
duas versoes segundo o que desejassem declamar ou conforme 
o publico a que se dirigiam” ( 19 ). 

Mas, no momento em que a escrita triunfa como meio de 
comunicagao, o panorama se transforma. A poesia deixa de 
depender exclusivamente da audigao, concentra-se em valores 
intelectuais e pode, inclusive, dirigir-se de preferencia a vista, 


(18) Cf. Rosemary Hughes, Haydn, Dent., Londres, 1950, pags. 
152-153. 

(19) Robert Aubreton, Introdugao a Hotneto, Universidade de 
Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciencias e Letras, Boletim n. 9 214, 
1956, pags. 55-56. 
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como os poemas em forma de objetos ou figuras, e, moderna- 
mente, os "caligramas” de Apollinaire. A poesia pura do nosso 
tempo esqueceu o auditor e visa principalmente a um leitor 
atento e reflexivo, capaz de viver no silencio e na meditagao o 
sentido do seu canto mudo. 

Todos sabem — para dar mais um exemplo — a influencia 
decisiva do jornal sobre a literatura, criando generos novos, 
como a chamada cronica, ou modificando outros ja existentes, 
como o romance. Com a invengao do folhetim romanesco por 
Gustave Planch e na Franca, no decenio de 1820, houve uma 
alteragao nao so nos personagens, mas no estilo e tecnica nar- 
rativa. t o classico "romance de folhetim”, com linguagem 
acessivel, temas vibrantes, suspensoes para nutrir a expectativa, 
dialogo abundante com replicas breves. Por sua vez, este ge- 
nero veio a influir poderosamente, quase um seculo depois, 
sobre a nova arte do cinema, que se difundiu em grande parte, 
na fase muda, gramas aos seriados, que obedeciam mais ou 
menos aos mesmos principios, ajustados a tela. 

Lembremos, enfim, que e impossivel imaginar as grandes 
sonatas de Beethoven escritas para cravo ou espineta; foi a 
introdugao do piano, com a sua imensa riqueza sonora, que Ihe 
permitiu aquelas obras-primas, para as quais, na falta dele, teria 
forgosamente de recorrer a outros meios ( 20 ). 


3 — O publico 

O ultimo ponto a considerar e o do receptor de arte (no- 
tadamente de literatura), que integra o publico em sens dife- 
rentes aspectos. As influencias sociais sao aqui tao marcadas 

quanto nos casos vistos anteriormente, a comegar pelas estru- 
turais. 

No que se ref ere as sociedades primitivas, ou aos grupos 
rusticos, ainda a margem da escrita e das modernas tecnicas 


. ( 2 °) Ver Beniamino dal Fabbro, Crepuscolo del pianoforte, Einau- 

di, Turim, 195 1> onde ha indicagoes muito inteligentes sobre a rela^ao 
entre o piano e os tipos correspondentes de composigao e execugao. 
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de comunicagao, e menos nitida a separagao entre o artista e 
os receptores, nao se podendo falar muitas vezes num publico 
propriamente dito, em sentido corrente. O pequeno numero 
de componentes da comunidade, e o entrosamento intimo das 
manifestagoes artisticas com os demais aspectos da vida social 
dao lugar, seja a uma participacao de todos na execugao de 
um canto ou danga, seja a intervengao dum numero maior de 
artistas, seja a uma tal conformidade do artista aos padroes 
e expectativas, que mal se chega a distinguir. Na vida do cai- 
pira paulista vemos manifestagoes como a cana-verde, onde 
praticamente todos os participantes se tornam poetas, trocando 
versos e apodos; ou o cururu tradicional, onde o numero de 
cantadores pode ampliar-se ao sabor da inspiragao dos pre- 
sentes, ampliando-se os contendores. 

A medida, porem, que as sociedades se diferenciam e cres- 
cem em volume demografico, artista e publico se distinguem 
nitidamente. So entao se pode falar em publico diferenciado, 
no sentido moderno — embora haja sempre, em qualquer socie- 
dade, o fenomeno basico de um segmento do grupo que par- 
ticipa da vida artistica como elemento receptivo, que o artista 
tern em mente ao criar, e que decide do destino da obra, ao 
interessar-se por ela e nela fixar a atengao. Mas, enquanto numa 
sociedade menos diferenciada, os receptores se encontram, via 
de regra, em contacto direto com o criador, tal nao se da as mais 
das vezes em nosso tempo, quando o publico nao constitui um 
grupo, mas um con junto informe, isto e, sem estrutura, de onde 
podem ou nao desprengler-se agrupamentos configurados. Assim, 
os auditores de um, vprpgrama de radio, ou os leitores dos 
romancistas contemporSnCos, podem dar origem a um "clube 
dos amigos do cantor X”, ou dos "leitores de firico Veris- 
simo”. Ou podem, esporadicamente, reunir-se em grupos 
limitados para congressos e inidativas Mas o seu estado nor- 
mal e de "massa abstrata”, ou "virtual”, como o caracterizou 
Von Wiese ( 2 0- 


(21) Leopold von Wiese, System der Allgemeinen Soziologie, 2 . * 
ed., Dunkler und Humblot, Munique e Leipzig, 1933, pag. 406-446. 



Existem, numa sociedade contemporanea, varias dessas co- 

legoes informes de pessoas, espalhadas por toda parte, formando 

os varies publicos das artes. Elas aumentam e se fragmentam 

a medida que cresce a complexidade da estrutura social, tendo 

como denominador comum apenas o interesse estetico. A sua 

agao e enorme sobre o artista. Desgostoso com a pouca resso- 

nancia dos sens romances, Thomas Hardy abandona a ficcao 

e se dedica exclusivamente a poesia; premido pela exigencia dos 

leitores, Conan Doyle ressuscita Sherlock Holmes — q ue lhe 

interessava secundariamente _ e prolonga por mais vinte anos 

a sene das suas aventuras; desejosos de fama e bens materials 

muitos . autores modernos se ajustam as normas do romance 
comercial. 

, Vejamos agora a influencia de um fator sociocultural, a 

tecnica, sobre a formacao e caracterizagao dos publicos. No 

caso da literatura, ou da musica, as manifestacoes primitivas se 

ligam necessanamente a transmissao imediata, por contacto 

ireto, e isto se junta aos motivos ja apontados de ordem estru- 

tural para limitar o publico e intensificar a sua relagao com o 

artista, cnador ou executante, e freqiientemente ambas as coisas 

A invenjao da escrita (para o caso da literatura) mudou esta 

situacao, abrindo uma era em que foram tendendo a predo- 

minar os publicos indiretos, de contactos secundarios, ja refe- 

ndos, e que adquiriram impeto vertiginoso com a invengao da 

tipografia e o fim do mecenato estamental. Em nossos dias 

invengoes como o fonografo e o radio, para o caso da musica’ 

e a reproducao generalizada dos quadros, para a pintura, em 

condigoes de admiravel fidelidade, deram lugar a um tipo 

mteiramente novo de publico, alterando a propria atitude 

gerai em face da arte, como ressalta nitido nos estudos de 
Malraux ( 22 ). 

i ^ e ,,?. os voltarmos agora para o comportamento artfstico 
dos publicos, veremos uma terceira influencia social, a dos 
valores, que se manifestam sob varias designagoes — gosto, 
moda, voga, — e sempre exprimem as expectativas sociais’ 

^ RAVX > Les . ™ ix ** ^e, cit., sobretudo a pri- 
meira parte, Le musee miaginaire”. Af, o autor chesa a dizer n lw % 
reproduce criou artes ficticias” (pag. 22). q 
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que tendem a cristalizar-se em rotina. A sociedade, com efeito, 
tra^a normas por vezes tiranicas para o amador de arte, e 
muito do que julgamos reagao espontanea da nossa sensibili- 
dade e, de fato, conformidade automatica aos padroes. Em- 
bora esta verificagao fira a nossa vaidade, o certo e que muito 
poucos dentre nos seriam capazes de manifestar um juizo livre 
de injuncoes diretas do meio em que vivemos. 

Em 1837 Liszt deu em Paris um concerto, onde se anun- 
ciava uma pega de Beethoven e outra de Pixis, obscuro 
compositor ja entao considerado de qualidade infima. Por 
inadvertencia, o programa trocou os nomes, atribuindo a um 
a obra de outro, de tal modo que a assistencia, composta de 
gente musicalmente culta e refinada, cobriu de aplausos calo- 
rosos a de Pixis, que aparecia como de Beethoven, e mani- 
festou fastio desprezivo em relagao a esta, chegando muitos 
a se retirarem ( 23 ). Lste fato veridico ilustra com mais elo- 
quencia do que qualquer exposigao o que pretendo sugerir, isto 
e, que mesmo quando pensamos ser nos mesmos, somos publico, 
pertencemos a uma massa cujas reagoes obedecem a condicio- 
nantes do momento e do meio. 

Como tendemos a intro jetar as normas sociais, a nossa 
reagao e perfeitamente sincera e nos da satisfagao equivalente 
a das descobertas, tanto positivas quanto negativas. A este 
respeito, lembremos a queda brusca da alta conta em que foi 
tido Charles Morgan pelas elites cultas do Brasil (que nele 
foram iniciadas pelas da Franga, atraves da critica), no mo- 
mento em que se verificou a sua nenhuma cotagao na Ingla- 
terra, onde foi sempre considerado escritor de terceira ordem, 
habil e ameno pastichador sem personalidade, incapaz de 
satisfazer aos que falavam a mesma lingua dele. . . Ou, no 
terreno da musica, o sincero enfado que o publico habitual dos 
concertos vai sentindo em relagao a triade classica Haydn- 
Mozart-Beethoven, e o correspondente entusiasmo pelos ita- 
lianos barrocos, agora redescobertos : Corelli, Geminiani, Vi- 


(23) £ o proprio Liszt quem relata a ocorrencia, que cito con- 

forme Stanley Edgar Hyman, The armed vision , Knopf, Nova York, 
1948, pags. 323-324. 
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valdi, etc. Ha algo mais que humor e ironia nos conselhos 
"para parecer entendido”, com que um autor recente termina 
o . seu livro, indicando de maneira jocosa certos tipos de 
atitude e comentario que, embora nao exprimam com sinceri- 
dade o nosso julgamento ou a nossa cultura real, servem para 
despertar nos outros uma impressao de requinte ( 24 ). £l e s 
expnmem a necessidade, insuspeitada em muitos, de aderir ao 
que nos paiece distintivo de um grupo, minoritario ou maio- 
ritario, ancorando a nossa reacao no reconhecimento coletivo. 


, S 24 } Ro!anc! de Cancle, Ouverture pour une discotheque, Editions 

du Seuil, Paris, 1957, pags. 287-288. 
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Se forem validas, as consideragoes 
anteriores mostram de que maneira os fatores sociais atuam 
concretamente nas artes, especialmente na literatura. Nao de- 
sejo insinuar que as influencias apontadas sejam as unicas 5 nem, 
sobretudo, que bastem para explicar a obra de arte e a cria^ao, 
como deixei claro de inicio. Muitos escritores, mais incompre- 
endidos que Hardy, persistem no sen rumo; muitos amadores 
resistem ao gosto geral; sem falar que os impulses pessoais 
predominam na verdadeira obra de arte sobre quaisquer ele- 
mentos sociais a que se combinem. Mas num piano mais 
profundo, encontraremos sempre a presenca do meio, num 
sentido como o que sugeri; e se for legitimo o estudo sociolo- 
gico da arte (o que nao sofre duvida), os tragos estudados 
parecem ponderaveis. 

Terminando, desejo voltar a relacao inextricavel, do ponto 
de vista sociologico, entre a obra, o autor e o publico, cuja 
posigao respectiva foi apontada. Na rnedida em que a arte e 
— como foi apresentada aqui — um sistema simbolico de comu- 
nica^ao inter-humana, ela pressupoe o jogo permanente de 
relates entre os tres, que formam uma triade indissoluvel. O 
publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor nao 
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se realiza, pois ele e de certo modo o espelho que reflete a sua 
imagem enquanto criador. Os artistas incompreendidos, ou 
desconhecidos em seu tempo, passam realmente a viver qu’ando 
a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o publico 
e fator de liga^ao entre o autor e a sua propria obra. 

A obra, por sua vez, vincula o autor ao publico, pois o 
mteresse deste e inicialmente por ela ? so se estendendo a perso- 
nalidade que a produziu depois de estabelecido aquele contacto 
mdispensavel. Assim, a serie autor-publico-obra, junta-se outra: 
autor-obra-publico. Mas o autor, do seu lado, e intermediary 
entre a obra, que criou, e o publico, a que se dirige; e o 

agente que desencadeia o processo, definindo uma terceira serie 
mterativa : obra-autor-publico. 

, . estudioso contemporaneo, tratando da linguagem lite- 
raria, exprime bem este fato, ao dizer que a invencao da escrita 
tornou possivel a um ser humano criar num dado tempo e 
lugar uma serie de sinais, a que pode reagir outro ser humano, 
noutro tempo e lugar. Resulta que o escritor ve apenas ele 
proprio e as palavras, mas nao ve o leitor; que o leitor ve 
as palavras e ele proprio, mas nao ve o escritor; e um terceiro 
pode ver apenas o escritor, como parte de um objeto fisico 
sem ter consciencia do leitor nem do escritor. Isso pode fazer 
com que o escritor suponha, irrefletidamente, que as unicas 
partes do process© sejam a primeira e a segunda; e o leitor 
suponha que o processo consiste na segunda e terceira; e um 
critico irrefletido, que a segunda parte e tudo. (...) Mas (a) 
verdade basica e que o ato completo da linguagem depende 

?J ntera w da ? tr& partCS ’ cada uma das q uais afinal, so e 
lntengivei (...) no contexto normal do conjnnto” ( 25 ). 

Nao e possivel aprofundar agora a apalise completamentar 
da agao da obra sobre a sociedade, delimitando setores de gosto 
e correntes de opiniao, formando grupos, veiculando padroes 

tinn <t Thoma \ Clarl< Pollock, The nature of literature, Its rela- 
pags. 16-r7 ienCe ’ Language and Human Experience, Princeton, 1942, 
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